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Please translate the following into English.

Frankfurter Anthologie

Horaz: ,Ode 4,3

Niemand hat die Lyrik von Horaz so meisterhaft iibersetzt wie Friedrich
Hoélderlin. In diesen Versen geht es um die Stellung des Dichters in der
Gesellschaft — eine Frage, die beide Schriftsteller verbindet.

Von FRIEDER VON AMMON
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Wenn Dichter andere Dichter tibersetzen, wird es interessant. Man hat es dann meist mit
Angelegenheiten des Herzens und des Kopfes zu tun, bei denen vieles zusammenkommen
kann: die Bewunderung fiir den {ibersetzten Dichter, der Wunsch, von ihm zu lernen, aber
auch Ehrgeiz und Konkurrenz, oft in einer schwer zu trennenden Mischung. Dann wird das
Geschiift des Ubersetzens noch problematischer, es als ohnehin schon ist, nicht selten wird es
dann aber auch besonders produktiv.

Ein Musterbeispiel fiir einen solchen Fall ist diese Ubersetzung einer Ode des Horaz, die
Friedrich Hélderlin wohl um die Mitte des Jahres 1798 anfertigte, die er aber nicht
veroffentlichte. Man wiisste gerne, warum, denn es ist die poetischste aller Ubersetzungen
dieser Ode in die deutsche Sprache. :

Zunichst muss man sich aber fragen, warum Holderlin aus den mehr als hundert Oden des
Horaz (neben einer anderen) ausgerechnet diese ausgewihlt hat. Sicher spielten dabei
Fragen der Form eine Rolle: Nachdem er eine langere Zeit gereimte Gedichte nach dem
Vorbild Schillers verfasst hatte, schrieb Holderlin damals Gedichte, denen die komplizierten
Strophenformen der antiken Odendichtung zugrunde lagen, der , Aeolischen Lieder”, wie
Alkaios, Sappho und eben Horaz sie gedichtet hatten. Er war nicht der erste deutsche
Dichter, der dies versuchte, vor allem Klopstock, den er verehrte, war ihm darin
vorausgegangen. Doch Holderlin wollte nicht nur an den modernen Nachahmungen, sondern




auch an den antiken'Originalén Maf nehmen. Und dies tat er meisterhaft: Kein anderer
deutscher Dichter hat diese schwierigsten aller metrischen Formen so miihelos bewiltigt wie
Holderlin, keiner hat sie mit einer solchen Musikalitét erfiillt wie er.

Diskrepanz zwischen Ubersetzer und Ubersetztem

Um sich in ihnen zu tiben, hatte er freilich nicht unbedingt diese Ode wihlen miissen. Zudem
hat er iiberraschenderweise darauf verzichtet, sie metrisch zu ibersetzen, und sich
stattdessen fiir Prosa entschieden. Wie aber ist seine Wahl dann zu erkldren?

Zweifellos hingt sie auch mit der Thematik der Ode zusammen, in der es wn den Dichter und
seine Stellung in der Gesellschaft geht, ein Thema, das Holderlin selbst immer wieder
behandelt hat, wenn auch ganz anders als Horaz. Als dieser seine Ode verfasste, befand er
sich auf dem Hohepunkt seines Ruhms: Wenige Jahre zuvor hatte Kaiser Augustus ihn damit
beauftragt, fiir die Jahrhundertfeier im Jahr 17 vor Christus ein Chorlied zu dichten. Das
w<Jahrhundertlied®, das Horaz darauthin schrieb, wurde als ein Héhepunkt des Festes von
einem groBen Chor zuerst auf dem Palatin und dann auf dem Kapitol aufgefiihrt.

Eine grofere offentliche Anerkennung war fiir einen Dichter kaum denkbar. Insofern diirfte
die Selbstdarstellung des Horaz in seiner Ode nicht weit von der Realitdt entfernt sein: Er
konnte in Rom damals wirklich als beriihmtester ,Saitenspieler” der Zeit auf der Strafe
erkannt worden sein. So fithlte er sich als ein von der Muse Melpomene Auserwahlter, der
seinen Ruhm nicht als Faustkdmpfer (das ist gemeint), Feldherr oder Wagenlenker
gewonnen hatte, sondern als Dichter. Dafiir dankt er der Muse.

Verglichen damit war die Situation, in der Hélderlin sich im Jahr 1798 befand, bedriickend.
Als Dichter hatte er bisher kaum Erfolge vorzuweisen, nur wenige seiner Gedichte waren
iberhaupt gedruckt worden, und Schiller, der ihn forderte, behandelte ihn mitunter wie
einen unreifen Schiiler. Auf bewegende Weise kommt die Schwierigkeit seiner Lage in der ein
Jahr nach der Ubersetzung entstandenen Ode ,Abendphantasie” zum Ausdruck: ,,Wohin
denn ich?“, heifit es hier. Und in einem Brief aus dem Jahr 1801 schrieb Holderlin dann den
erschiitternden Satz: ,,Aber sie konnen mich nicht brauchen.”

GroBer konnte die Diskrepanz zwischen dem Ubersetzer und dem von ithm Ubersetzten also
gar nicht sein: hier der unbekannte Auflenseiter, dort der allseits geschitzte Staatsdichter.
Vielleicht war dies auch ein Grund dafiir, dass Hélderlin seine Ubersetzung nicht
verdffentlicht hat, vielleicht war das Gefiihl, den Ruhm des Horaz selbst niemals erreichen zu
konnen, zu stark.

Und doch gibt es keine poetischere Ubersetzung dieser Ode ins Deutsche. Neben den prézise
rhythmisierten Satzkonstruktionen und der edlen Klanglichkeit fallen einzelne
Formulierungen ins Auge: Zum Beispiel ersetzt Holderlin das ,dichte Laub“ der Haine durch
die ,dichten Locken®, eine Metapher, die er in eigenen Gedichten noch wiederholt verwendet
hat. Und wer dichte bei ,des Schwans Stimme* nicht an die ,holden Schwéne® aus ,Halfte
des Lebens®, die dort ebenfalls fiir die Dichter stehen? Am schonsten aber ist die Wendung,
mit der Holderlin den ,stiBen Klang® der goldenen Leier wiedergibt: als ,stiBes Rauschen®.
Man meint es horen zu kénnen. Und so rauscht es durch die Jahrtausende.






